BRATISLAV ANASTASIIEVIC

0 ZIOUPOTREBI
NARODNE MUZIKE

Izraziti predstavnik danasnjeg masovnog —
¢ak ekstatitnog — ponaSanja u domenu narod-
ne muzike bez sumnje je takozvana ,novokom-
ponovana narodna pesma”, To je fenomen koji
je svojim ekspanzionizmom potisnuo i zamenio
gotovo sve ostale folklorne emanacije. Novo-
komponovana narodna pesma dopire do nas za-
hvaljujuéi radiju, plotama, kasetama, televiziji,
koncertima, kafanama, vaSarima, kolektivnim
svetkovinama, od OOUR-skih proslava do svad-
bi. Ona je svuda oko nas, ona se naselila u nas
svakodnevni prostor.

Razmatranje ,novokomponovane narodne muzi-
ke” omogucéava da se, ve¢ na prvi pogled, uoce
neke njene suStinske odlike, i to: (1) iskljutiva
orijentacija na solo pesmu (nema horske pesme,
niti grupnog pevanja); (2) individualno autorstvo
nasuprot narodnom stvaralastvu i njegovoj ko-
lektivnosti; (3) izvorni narodni instrumenti za-
menjeni su modernim, 5to je vazno istac¢i s
obzirom da ,muzi¢ki instrument u zvuku otkri-
va svoju magijsku odredenost.”!) Ukinuta je
etika imanentna na$oj narodnoj pesmi, na pri-
mer: moralna osuda (,,Sto si, Leno, na golemo
barem da si od koleno”), stid (,Listaj se, goro,
zelena, te zali moji tragovi, da gi moj dragi ne
nade, tri godin’ sam ga varala”), vrednocéa
(,,NadzZnjeva se momak i devojka”), prijatelj-
stvo (,,Janin babo namolio mobu”), gostoprim-
stvo (,Aj, veseli se, kuéni domacdine, ah, ovi
gosti dobro su ti doSli”), poirtvovana ljubav
prema majci (,Aman, vodeni¢are, majka mi je
mnogo bolna, da¢u tebi ¢arne o¢i, smeljaj mi
zitoto”), bratska i sestrinska ljubav i privrie-
nost (,NiSna se zvezda, vaj, benim, karadjuzle
iz vedro nebo, to nije zvezda, vaj, benim kara-
djuzle nelo je Mara, od Turci bega u braéu
ide”), cast (,,Zasto, Sike, zasto pod d¢ador da
ide$”), trpeljivost i Zrtva (,,Obrni se. ludo, mla-
do, odkud mene, obrni se, da ti vidim belo lice
bez belilo, §to da vidi§ belo lice, fajdu nemasg,
moje lice prodadeno”).

1y Fritze Bose: ETNOMUZIKOLOGIJA, Univerzitet
umetnosti u Beogradu, Beograd, 1975, str. 55.
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Sadrzajna redukcija svodi novokomponovani
tekst iskljuéivo na ispraznu kvazi ljubavnu te-
matiku sa depoetizovanim tekstom (,,Pukla tik-
va na dva dela, drugog sam poljubila”, , Mas-
nica mali dres, §to me ljubis kad n’umes”) i
apsolutnim odsustvom motiva radinosti §to od-
likuje folklor, Tako je nekada intenzivnu emo-
cionalnost?) zamenila trivijalna lascivnost sa
moguéom banalizovanom sentimentalnoséu, uz
predominaciju ljubavnog neverstva’d). U pri-
log tvrdnji o metaforicnom siromastvu govori
i ¢injenica da su iz novokomponovane pesme
potpuno odstranjeni elementi: astralnostit), mi-
tologije hriScanstva’), apstrakcije®), alhemije i
plemenitih metala?), biljnog i Zivotinjskog sve-
ta®). Ona se potpuno odvojila od suptilnosti
latentnih, intonativno-harmonskih struktura fol-
klora i njemu svojstvenih kineti¢ko-stati¢kih od-
nosa, gde ,je sekundni korak prirodni osnovni
interval, klica svake melodike™?), §to A. Vasi-
ljevié objasnjava pevanjem u prirodi ,jer ono
u svojoj bitnosti teZi da se prenese Sto dalje,
s brda na brdo ili s pasSnjaka u selo”.!%) Radi
toga Cak ,vodi¢ima stada seljaci Cesto vezuju
oko guSe dupla zvona sa razlikom zvukova u
sekundi” (...) da bi pastir mogao da kontro-
lisSe kretanje vodita svoga stada s veCe raz-
daljine i da bi grlo umelo brzo da nade svoga
vodi¢a ako se izgubi u planini”'!). Verovatno
se iz sliénih razloga ,u istom zvuémom odnosu
postavljaju i zvona na seoskim crkvama”!?), u
temu se i nazire ,,poreklo harmonije u seljac-
koj kulturi”’®), a §to je sasvim strano novom
muzitkom Zanru. Otuda se spontano namece
zakljutak da je uslov za razumevanje novo-
komponovane pesme mnapuStanje estetsko-muzi-
koloSkih pretpostavki izvorne narodne muzike
srpskog etniékog podrudja.

) ,,Razbole se dilber Tuta”, ,,Stanika mil bolna leg-
nala”, ,,Cveto, mori, Cveto madijarke”...

%) ,,Mali mrav u nedrima nest’o’”, ,,Kad bi jastuk
umeo da prida”, ,,Otifao si, sarme probo nisi”...

9 ,,0j, junade, moje jarko sunce”, ,,Devojka je zvezdu
sestrimila’, ,,Da donese sunce u hedrima, u rukama
sjajne mesedine’,

§ , A gora se Hristu poklonila”, , Jarko sunce bogu
tuzbu dalo”.

" ,0], devojko, duso moja”, ,Uzori, Maro, ravnine,
pa posij svoje jadove’,

7 ,,Ustaj, Maro, ustaj zlato”, ,,Snaho moja, od zlata
jabuko”.

& ,,0f, nevene, Sestorede”, ,,Ide soko, vodl sokolicu”.
%) Fritze Bose, op. cit.,, str. 79.

1y Miodrag A. Vasiljevi¢, Jugoslovenski muzidkt fol-
kior, I, ,,Prosveta’”, Beograd, 1950, str. 360.

1y JIbid.
12y Jbid,
13) JIbid, str. 357,

148



BRATISLAV ANASTASIJEVIC

Sve je primetnije da se u novokomponovanoj
pesmi, umesto bitnih obeleZja srpske narcdne
muzike, sve izrazitije koristi plesni ritam rom-
ske igre sa, $to postaje meka vrsta modernog
trenda, uz odgovarajuéu melodijsko-harmonsku
koncepciju i veoma naglaSenu nazalnu vokalnu
interpretaciju orijentalnog tipa sa ¢&esto forsi-
ranim melezima. U ovom procesu otigledne de-
nacionalizacije folklora ne moZe se govoriti o
nastanku eventualnog nadnacionalnog stila, kao
Sto je, na primer, ,nadnacionalan zvuéni ideal
belkanta i ideal gregorijanskog pevanja”4). Isto
tako ne moZe se prihvatiti ni ideja o nekoj
vrsti moguée srpsko(slovensko)-orijentalne sin-
teze u novom izrazu s obzirom na potisnutost

autohtonih muzi¢kih elemenata. i

.

Otud bi se, na osnovu iznetog, moglo zakljuéiti
sledece:

1. Novokomponovana pesma se javlja po pre-

stanku produkovanja tzv. ,pesme u obradi”,

koja je predstavljala — ili je u tom pravcu

trebalo da se razvije — umetni¢ku stilizaciju

folklornog ,materijala” od strane ma$ih pozna-
tih kompozitora.

t
2. Novokomponovana pesma je u funkciji pane-
giritnosti efemerne profanosti — d&estitke za:
rodendane (,,Za rodendan tebi, sine”), poloZene
vozatke ispite, useljenja u novu kuéu ili stan,
polazak u 8kolu, sklapanje braka, odlazak na
odslufenje vojnog roka itd. — Sto je surogat

pravih etnomuzié¢kih izraza.

3. Iz redenog proizilazi ,hitmejkerska” usme-

renost .novokomponovane pesme, koja je u biti

agresivna ba$ zbog hitomanske motivacije. To

potvrduju i skoro svakodnevne izjave njenih

autora, Pevadica Vera Matovié, kaze za ostva-

renja svoga muZa, ,njegove pesme postale su
hitovi”.15)

4, Parametri kao Sto su privatnost, utilitarnost,

koja pesmu tretira kao robu u industriji iluzija,

oblik, ljubavna tematika, moderni instrumen-

ti, sklonost ka plagiranju, uproicavanje i po-

narodnjavanje melodike i harmonije, Zanrov-

ski odreduju novokomponovanu pesmu kao ne-
kakav plebejski Slager.

Mora se imati u vidu da ,strukturalno slusa-
nje” koje je zahtevao Adorno predstavlja rad-
nju koju veéina ljudi ne moZe da podnese,
jer im nedostaje prethodni trening. Muzika ra
njih, na osnovu sopstvene Zivotne situacije,
upravo ne treba da bude ,,smisleni odnos”, veé

1) Fritz Bose, Op. cit,, str. 52.

%) Zorica Pantelié: Staromodnl na sve] nadin, Sabor
broj 94, 20. jun 1987, str. §
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»izvor drazi”, ¢ak bekstvo.'®) To objasnjava pri-
mitivne varijante ponikle i prihvacene uglav-
r.om u krugu onih drustvenih slojeva koji su
dosli iz sela u grad, a nisu pripremljeni za re-
cepciju visih oblika urbane muzi¢ke kulture,
dok su istovremeno otudeni od bazi¢nih obra-
zaca muzickog izraZavanja. Zbog svoje polovié¢-
nosti taj muzic¢ki izraz — ne moze ni da ima
neku specifiénu izrazitost, ve¢ je povrSan, bez
snage da izrazi sudbinsku tragiku, Zivotni op-
timizam, pravu ljubav, mrznju, zbilju, Salu,
rad, zabavu, emocionalnost, racionalnost, pravu
tugu, ushiéenu radost, ruralno, urbano, svelov-
no, duhovno. Dakle, sredojovi¢ska, prigradska
popevka, koja — s obzirom na uobicajeno arhi-
tektonsko ustrojstvo sela i grada — svoje pri-
rodno ishodi$te moze da ima samo u periferij-
skim udZericama (kréma ,DZerima”, na pri-
mer); negde na Savu izmedu sela i grada. Ta-
mo gde se inafe prostrana gostinska soba —
najéeSte u regionu divlje gradnje u ,na brzu
ruku” pod krov stavljenih domova — zbog iSce-
zlih zadrugarskih sedeljki i prela pretvorila u
obi¢nu prolaznu sobu. U njoj viSe ni svatovi
ne mogu da se okupe, nego se za tu svrhu za-
kupljuju kafane, usled ¢ega se, srazmerno da-
tim uslovima latentna ljudska potreba za emo-
cionalnim i estetskim dozivljajima neminovno
zadovoljava onim 8§to ima. Drugim re¢ima, u
skufenom prostoru, koji ne omoguc¢ava ni sa-
borsko okupljanje sa adekvatnim ponaSanjem,
niti pristup simfonijskog, revijskog, ili dzez or-
kestra, gde ni o Kklaviru ne mozZe biti govora,
na scenu su stupili harmonika, bas i bubanj i
zasvirali novu seljac¢ko-gradsku pesmu.

]
5. Doslo je do izrodavanja folklorne i urbane
muzike u skladu s novonastalim uslovima, jer
o moguéem ,nadgradivanju” ne moze da bude
ni govora. Ovaj proces svojevrsnog izvitopera-
vanja mogla je da sprovede samo odgovara-
juea socijalna struktura. Nju &ine: ,,oni koji su
u nekoj struci povrsni, nedouéeni, bez struéne
spreme”, oni kojima nedostaje ,prethodni tre-
ning” u muzickoj umetnosti, koji u njoj ne
vide ,,smisleni odnos” ve¢ u najboljem sluéaju
samo ,izvor draZi”, oni koji ¢ak ni kao pravi
ljubitelji ne Zive uz muziku ve¢ od muzike,
eksploatiSué¢i je na grub naéin, oni koji su —
satuvavs$i u sebi rudimente arhetipske imita-
tivne magije oponaSanjem ovoj svesti dostup-

nih elemenata dveju muzi¢kih kultura — pro-
izveli hibrid novokomponovane pesme, dakle:
diletanti.

6. Proizvod ove muzike moZe bolje da se razu-
me kada se ima u vidu neposredni ,,proizvo-
dac¢”, koji — bez znanja potrebnog za umetni¢-
ko oblikovanje tradicionalnih . elemenata fol-
klorne muzike, bez poznavanja ostalih vidova

%) Abraham Mol: Kié, Gradina, Ni§, 1973, str. 37.
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urbane muzike — uzima sa svih strana ono Sto
mu je najpristupaénije i najatraktivnije i pravi
sme$u orijentalnih, romskih, rokerskih i S§la-
gerskih ritmova. Lepi gréko-meksikansko-vla$-
ko-slovensko-istoénja¢ke melodijske motive ka-
ko bi mnostvom spoljasnjih efekata prikrio
stvaralatku nemoé i neiskrenost. On proizvodi
laznu folklornu tvorevinu, fejklor, a to je veé
sasvim pouzdan znak da se nalazimo na terenu
u Molovom smislu ,kriSom podmetnutog”, od-
nosno ,prodatog nefega umesto onoga Sto se
zapravo htelo kupiti”, Sto ¢e reéi ,loSe robe”,
dakle — kiéa.l)

7. Samo iz ovakve imaginacije su i mogle da
pohrle poruke poput:

hej, Bubi, moja Bubi,
il’ me Ijubi, iI’ me ubi,

odnosno

zbog nje su laste rano otislé,
zZbog nje ni behar sad me mirisé,

naravno — sa akcentom na zadnje ,e”, ili opet

dal’ je moguée da si me zaboravila,
dal’ je mogude da si drugog poljubila,
dal’ je moguée da si nestala.

Ilustracije radi ne§to duZe ¢emo se zadrzati na
,hitu” Mitra Mirica ,,Ne diraj ¢oveka za sto-
lom™18)

Ne diraj onog ¢oveka za stolom,
nije mu lako znam,
muci ga tuga neka,
ne diraj ga, mozda te ista sudbina ¢eka!

Jednom kad se zaljubis
biée ti jasno
zaSto se luduje,
zasto se tuguje,
zasto su noéi duge,
zhog ¢ega mema sna,
zaSto se ¢asa ispija do «dna!

Mnogo bola ima
u njegovoj dusi,
samo ljubav moZe
¢oveka da srusi.

Tu, uz ocigledan sentimentalizam, fatalizam i
nekakvu poeti¢nu didaktiku — dublja tekstu-
alna analiza nije ni potrebna — ide instru-
mentalni uvod u tempu rubato (verovatno da
se naglasi meditativnost?!) sa prepoznatljivim

17) Ibid.

1) N. UrosSevié, J. UroSevié, T. Miliji¢: Ne :diraj &o-
veka za stolom, Diskos, Aleksandrovac, kd — 3001218.
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i ne$to podrugojacéenim motivom pesme ,U
ranu zoru”. Zatim interpretator ad libitum
peva navedenu kompoziciju, koja nedvosmi-
sleno asocira motiv pesme ,Kazi, kazi, libe
Stano”, na §ta se nadovezuje neki, najvero-
vatnije, citat ,marijaéa” (u stihu ,nije mu la-
ko znam”), da bi melizmati¢nim krikom ,mu-
¢i ga tuga neka”, potpuno u duhu bosanske
sevdalinke, postigao katarzu koja treba da se
probije do zapretanih slojeva urodenog nam
derta. Metaforickim, smirujuéim stihom ,ne
diraj ga, mpzda te ista sudbina ¢eka” dotice
se podru¢ja mnepoznatog, predskazanja, i stra-
ha, ¢ime se zavrS8ava ekspozicija celomudre-
nosti, ali se odmah nudi reSenje problema pre-
laskom na refren koji, u ritmu romskog ,sa
sa”, treba da nas odvede u ekstazu i samo-
zaborav.

8. Skolski primer petostruke muzitko — arhi-
tektonsko — gradivne ,sklepanosti”, pored os-
talih indikatora u navedenom slutaju (nemac-
ki reteno: Kkitschen)!®) sasvim nas pouzdano
orijentiSe, jer ,objektivno kvalifikovanje jed-
nog predmeta kao kifa pretpostavlja odredena
stanja svesti”), kako kaZe Gic. To potvrduju
izjave, pri¢e i opisi dogadaja: Snezani Savié¢ je
na jednom koncertu u Kragujeveu oboZavatelj
wbacio pred noge 400 nemadkih maraka i 100
§vajcarskih franaka”; Eru Ojdani¢a su ,navod-
no na vasaru u Obrenovcu gadali zguzZvanim
petstohiljadarkama”. Medutim, njegova speci-
jalnost je da peva ,naopacke” to jest ,po zah-
tevu narucéioca QOjdani¢ se zakaéi nogama za
krovnu Sipku Satre i tako peva”, ali zato ,uz
takvu koreografiju neminovno ide i pri§ivanje
novcéanica za revere i ostale delove odeée”. Zo-
rica Brunclik sa negodovanjem komertarise
ovakve pojave i kaze: ,, U poslednje vreme &esto
se pitam pa gde je ta moja Zenstvenost, da li
izgledam toliko odbojno i nesimpatiéno kada
mi niko niSta ne poklanja”, ,gledam koleginice
kada se vracaju iz tog ,famoznog’ Pariza, ki¢ma
im se iskrivila od teZine kofera, a nakit samo
$ljasti”. Branka Sovrli¢ zakljuéuje da ,,u Parizu
ima mnogo nasSih krojaéa, kojima je ¢ast da
im dodemo u radnju, obidemo radnike i uopste
vidimo kako su uspeli u Zivotu”. Tom prilikom,
naravno, desi se da ,platimo neki ekskluzivni
model upola manje nego, r.a primer, na Sanze-
lizeu”. Tako Milo§ Bojani¢ — koji inate ,u
principu gostuje samo u dva kluba, u Berlinu
i Minhenu” — zakljuéuje: ,,Cinjenica je da se
kafanska atmosfera prenela i na koncerte?!)
sa — rekao bih — mazli¢itim ,razvojnim” ten-
dencijama, ¢ak i u maniru pitoresknog folk-nad-

1% Abraham Mol, Op. cit., str. 37.

) Ludvig Giec: Fenomenologija kifa, BIGZ, Beograd,
1979, str. 55.

%) Zorica Konti¢: Bak3i§ Suska na sceni, TV novosti,
broj 1181, 14. avgust 1987, str. 22.
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realizma, o ¢emu svedoéi slu¢aj pevaca Mice
Pani¢éa koga su trac¢-majstori ,proglasili mrt-
vim, toliko ubedljivo da veé¢ Sest meseci ne
moze da dokaZe da je Ziv”, a pored svih mogu-
¢ih leleka, venaca i ostalih izraza sauéeSca po-
rodici, ,telegrami sauceS¢a su jo§ uvek sve-
doci ove gnusne izmiSljotine”.??) Tome u pri-
log svakako ide i vrlo karakteristiéna opaska
o na¢inu rada i kriterijumima struénog zirija
s ovogodisnjeg festivala Prva harmonika Jugo-
slavije, u Sokobanji: ,Mnogo viSe srca i Zara
u svirku uneo je Pristevac Slavko Stefanovié,
pa je ziri zaZmurio na neke njegove greske”
(podvukao B. A), odnosno ,strucnjaci su ocentli
da Milan Valjevac svira °Zilavo’, a Slavko, pak
previSe kafanski’®) (podvukao B. A.). Promoci-
ja novog albuma Miroslava Stojiljkoviéa ,,Me-
gera” u NiSu odrZana je u sali Doma JNA (28.
septembra 1987) sa krivotvorenom reklamers-
kom etiketom ,zlatna harmonika Jugoslavije”
— u Jugoslaviji konkurs za ovakvu titulu ne
postoji! S druge strane, opsStina Gadzin Han,
koja viSe meseci oglasom preko televizije tra-
7zi novéanu pomo¢ za izgradnju Doma kulture,
izdasno je preko sponzora RO ,Zaplanje”,
OOUR ,Dubrava”, OOUR ,Promet”, RO ,Za-
tekst”, RO ,Elind” i Radionice za preradu me-
tala Cedomira Stanojeviéa, odvojila sredstva da
pomogne slavljenog promotora novokompono-
vanog umecéa — nezvani¢no se spominje suma
od oko 3.000 dinara — Sto bi prakti¢no moglo
da znac¢i (i verovatno je tako) kamuflirano —
dakle, opet laz — prelivanje kapitala iz dru-
S$tvenog sektora u privatni dZep. Po reé¢ima po-
znatog muzitara MiSe Blama, ,vrti se ogroman
novac, a niko ne izdvaja za negovanje tradi-
cionalne muzike”?) Prema A. Molu ,divljenje
za podvrednosti i nevrednosti je jedna od naj-
simptomatiénijih klica kié¢-kulture i kié¢-drus-
tva”?%) uz neminovnu ,rasprodaju idola po sni-
Zenim cenama’?), svakako ne samo muzi¢kih.

9. DefiniSuéi novokomponovanu pesmu kao mu-
zi¢ki ki¢, moramo se znali opredeliti za even-
tualno njeno buduée istrazivanje zasnovano ua
odgovaraju¢im principima. ,,Osnovni recepti op-
Ste kié-muzike” sadrZani pre svega u melodi-
ji koja je ,bez disonanci éesto potekla iz na-
rodne muzike, ali obradena za upotrebu ma-
sovnog drustva pomoc¢u aranZera koji stvara
ljubavni napitak”®), ali, pored ostalog i u sine~

2%y Borislav Vasié: Smrt laZna, povampirenje istinito,
Sabor, broj 94, 20. jun 1987, str. 17.

) Ibid.

*) Stanimir Ristié: Kultura je skupa, nekultura Je
skuplja, Sabor, broj 94, 20. jun 1987, str. 15.

%) Abraham Mol, Op. cit., str. 13.
) Ibid, str. 30.
) Ibid,
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steziji mnogobrojnih drugih sredstava i efeka-
ta, od kojih su mnogi veé¢ i spomenuti u dosa-
dasnjem izlaganju. Medu njima se sve upadlji-
vije isti¢u elementi takozvanog ,egzoti¢nog” ki-
C¢a orijentalnog tipa. Najeklatantniji primer tih
pozajmica trenutno predstavija ansambl ,Juz-
ni vetar”. Tvrdi se da rukovodilac ove grupe
Miodrag Ili¢, nekada poznat kao Mile ,Bss”, a
sada po nadimku ,Homeini” ,,u stvari najdi-
rektnije pozajmljuje gotove kompozicije iz sa-
vremene turske, arapske i iranske popularne
muzike, i da cela ta stvar uop$te nije naivna,
ni sa pravnog, ni sa kulturnog i idejnog stano-
vista”. O tome svedo€i i Orkestar ,, Toplicki dzi-
had” iz Prokuplja. Ve¢ navodeni Misa Biam
kazZe: ,Jedino §to mi privatno smeta to je pre-
velika islamizacija u podrué¢jima u kojima je
nikada nije bilo. Mislim da to moZe da ima iz-
vesr.e posledice koje nisu samo muzi¢ke... Is-
lamizacija donosi sa sobom odredene zakone i
kodekse ponaSanja. Zbog nje je metohijski me-
los, koji je izuzetno vaZan za nacionalni iden-
titet, potpuno nestao. Gde je sada jedan Jor-
dan Nikoli¢? Ko zna, moZda se iselio.”?)

U tom kontekstu moZe se navesti razgovor koji
sam vodio 1983. godine u hali ,,Cair” sa gosp-
dinom Mihittin-om Yiiksel-om, vodom grupe
,Istanbulske no¢i”, prilikom koncerta ovog an-
sambla u NiSu, Gospodin Yiiksela mi je rekao
da u Istanbulu postoji moderan, i elektronskim
aparatima opremljen, institut koji se bavi i
utvrdivanjem procenta orijentalnih elemenata u
muzici balkanskih naroda.

U osnovi ¢itavog problema stoji — Brohovski
reeno — ,zlo u vrednosnom sistemu umetno-
sti”?), kao i ¢injenica da ,ki¢ muzika nije na-
rodna muzika”®), pa tako ve¢ i sama sintagma
ynovokomponovana narodna muzika” — ili ,pe-
sma’’ odrazava pre svega pogreSnu upotrebu poj-
mova jer narodna muzika ne moze biti ,kom-
ponovana’”, a jo§ manje ,novokomponovana’.
Sem, toga, oéigledno je da termin ,,novokom-
ponovan” supstituiSe izraz ,ki¢” verovatno da
bi se lakSe i sa nekakvim dignitetom mogao
da podvede pod ,narodnu muziku”, §to znadéi
da je ,narodna muzika” upotrebljena u ovom
slu¢aju kao paravan za nastalu novotariju. Na
ovaj nacin je zapravo izvrSena odredena seman-
ticka ,.zloupotreba” jo$ u nazivu. Kada je reé
o muzickom aspektu — nezaobilazan je Dvor-
nikoviéev stav da su ,dva glavna i najkarak-
ternija zarista jugoslovenske narodne melodike
Bosna i Juzna Srbija”*), koja su istovremeno

%) Stanimir Risti¢, Kultura je skupa, nekultura jo$
skuplja, Sabor, broj 94, 20. jun 1987, str. 15.
) Abraham Mol, Op. cit., str. 30.
%) Ibid, str. 145,

3) Vladimir Dvornikovié: Karakterologija Jugoslo-
vena, Kosmos, Geca Kon A. D., Beograd, 1939, str. 376.
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,rasadnice jednog narodno-muziékog tipa koji
pokazuje jaku tendenciju da se proSiri ne samo
do granica srpskohrvatskog etniékog podrucja,
nego i dalje na istok, u Bugarsku, sve do Var-
ne.”’?) Drugim refima ,,ova pesma migrira na
sve strane i zato, govoreci jezikom muzit¢ke di-
jalektologije, mi je moZemo smatrati nasim cen-
tralnim i nacionalno-reprezentativnim muziékim
tipoom — imajucéi na umu da se radi o dve va-
rijante: bosanskoj i juZnosrbijanskoj”?) gde
»uistini” zdrav g bolan ,peva na$ ¢ovek svoju
pravu istinsku pesmu”¥), gde ,,elementarna stra-
snost, izraZzena jednom isuviSe neposrednom fi-
ziologijom tona i uzdaha, forma koja je van
svake evropske osveStane muzi¢ke konvencio-
nalnosti, uopste ta elementarna, zapadnjacki i
estetski neretusirana, osetajnost mogla bi da po-
vredi estetsku meru i ukus zapadnjaka’®), a
,Kkrajnja mneekonomiénost daha — da trenutno
progovorimo i jezikom =zapadno-evropske pe-
vatke tehnike — upadljiva je oznaka ove pes-
me”¥) U njoj se, osim toga, izvrSio i proces
emancipacije, ¢&ija je tekovina nastanak dva
stila: narodna pesma starije seoske tradicije i
novija varoSka popevka. sevdalinka, $to je u
svakom sluéaju izraz odredenog muzi¢kog bo-
gaéenja, jer ,medu ovim dvema kategorijama
ima stvarnih i bitnih razlika”.%?) Medutim, u
njima je saCuvan i zajednit¢ki psihodinamicki
supstrat, gde se ,,iz krila tuga, derta i sevdaha
rada Zalba, Zal, zalovanje, kao najdublja pasiv-
na oselajna Trezomancija®®) a to znali da je
»Zal prava slovenska nostalgija®), gde ,melan-
holi¢ni, nostalgi¢ni ton bosanske i juznosrbijan-
ske pesme moZe da ima uglavnom dva psilio-
lo3ka naglaska, dinami¢ki, Ceznutljiv, strastan:
sevdah, — i pasivni, rezonantni: Zal, Zalba,
dert, tuga”.4®) No, uprkos iznetih dusSevnih
dragocenosti srpsko-bosansko-hercegovacke pe-
sme svedoci smo da bas u jezgru tog mentali-
teta — u kome je ,sevdah bolmna, straSna, Cesto
beznadna ljubavna ¢&einja”4!) ,erotizam kao je-
dan od sveopstih najdubljih Zivotnih nagona
ne predstavlja jo$ nikakvu karakternu i psi-
hiéku osobinu, ali znatajem i zraenjem svojim
u obimu celokupnog duSevnog Zivota on posta-

) Ibid.

8) Ibid.

8y Ibid.
85y Ibid, str. 379.
) Ibid, str. 378.
) Ibid, str. 379.

%) Dr Vinko Zganec: Folklor sela i grada, Narodno
stvaralastvo, sveska 1, Reograd, januar 1962, str. 7.

%) Vladimir Dvornikovié, Op. cit., str. 386.
40y . Ibid,
4) Ibid, str. 384.
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je Xkarakternom, bolje karakterogenom osobi-
nom”#?), — dolazi do perfidnog iskoriS¢avanja
egzotitnog elementa iz veé¢ postojeteg sloven-
sko-orijentalnog sinkretizma putem njegove ne-
kritiéne hipertrofije i stavljanja u funkciju sve
Zze§c¢eg podilazenja niskim strastima. Treba pod-
setiti da je bilo i ,,otvorenog gonjenja i prezi-
ranja te pesme”¥), jer ,,Austrijanci su osetali
u mjoj najdublju macionalnu Zilicu, nesto in-
fektivno $to bi moglo jate da ,,pojugosloveni’”#).
Usled toga ,srbijanski sviraéi” (,5abacki”, pa
ioni koji su bili za takve oglaseni, iako su
mozda bili iz Brékog iil Bijeljine), bili su cesto
gonjeni i proterivani pod najrazli¢itijim izgo-
vorima” %) a ,bilo je ¢ak i zabranjenih ne pe-
sama nego melodija, jer su se ¢eS¢e uz njih ve-
zali Austriji neprijatni tekstovi”.$) Ispostavlja
se, dakle, da naSoj istoriji i muzikologiji nisu
‘nepoznate ni ideologizirane vanmuzitkim razlo-
zima uslovljene zloupotrebe. Kako je pak, shod-
no naSim zakonskim regulativama proizvoeda-
¢ima novokomponovane pesme nedavno omo-
guéeno sticanje statusa ,,samostalnog radnika u
oblasti kulture” — uz zvani¢nu verifikaciju sa-
moupravnih interesnih zajednica kulture —
samo iz NiSa je iz redova kafanskih muzi¢ara
Tegrutovano viSe stotina ,kulturnih” radnika sa
zavidnim drustvenim beneficijama.

10. Delikatnost pitanja novokomponovane pe-
'sme danas je — sve izraZenija, tim pre 5to su
izvesna resSenja u ovoj oblasti iskljucéivo admi-
nistrativnih karaktera i odnose se wuglavnom
na regulisanje radnog staza, socijalnog osigura-
nja muzicara, uvoza muzi¢kih instrumenata. Su-
Stinsko pitanje rada na njenoj evoluciji, even-
‘tualnog izlaska iz kié-Gorsokaka i stilskog od-

redenja — naravno, pod pretpostavkom poka-
zane i dokazane notrebe za novom muzictkom
vrstom — ¢ak se ni ne zagovara i prepusteno
je stihiji.
) Ibid.

%) Ibid, str. 378.
4 Ibid.
©) Ibid.
) Ibid.
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